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Introduzione. Hanslick, I'estetica musicale e |l
compito degli estetologi

Eduard Hanslick nacque nel 1825 a Praga, e morder
nei pressi di Vienna, nel 1904. Spese la sua wet@endo di
musica e, a quanto ci risulta, anche praticandalpianista. La
sua carriera di critico musicale e professore usitagio Si
svolse per piu di mezzo secolo a Vienna, privilegia
osservatorio della miracolosa fioritura musicale gluel
periodo. Le sue acute doti di analista e osserga&la sua non
comune sensibilita per la ricezione e valutaziongualunque
forma di espressione musicale, ci hanno consegredme di
inestimabile valore, non solo per le profonde s$ieni che,
partendo da aspetti puramente musicali, finisconer p
coinvolgere l'intera sfera dello spirito e dellaasdimensione
artistica; ma anche in quanto testimonianze steraheventi
vissuti in prima persona, spesso riguardanti presecuzioni
assolute di opere fondamentali nella storia dellasioa,
concepite da autori a lui contemporanei, quali $@mnn,
Mendelssohn, Liszt, Berlioz, Wagner — per citarole slcuni.

La presente ricerca prende in considerazione, altteattato
fondamentalell bello musicale tutta la serie di scritti e
recensioni da cui e possibile evincere come Hansiiienda il
concetto diormamusicale

Spesso nelle sue recensioni ci imbattiamo in cenamoni
anche di carattere sociale, riguardanti il costuenaddirittura

1 Sul termine formalismo in generale (emusicale in
particolare) e pregevole il contributo di McCrel¢2613] che
ne traccia una storia e ne tenta una definizionouoa:
«Formalismis the claim that the essence of any art resides i
relationships of elements within an artistic wotgelf, not in
relationships to anything outside that work» (p. 6)
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certe presunte caratteristiche comuni a tutto ypojmoo a una
nazione’ Nel discutere per esempio il carattere dell’opieica

italiana, o della musica zingaresca, lo osserviaadgolta

divagare nel tentativo di individuare tratti peaulidell’animo
e della vita di tali popoli, che in qualche modopsestino a
costituire la base fisiologica e/o antropologica alielle
manifestazioni musicali.

Altre volte si produce invece in scientifiche gedogee di
particolari generi musicali, come ad esempio quealiala
nascita dell’opera lirica, in cui evidenzia gli lsngpi e |
cambiamenti di stile conseguenti a modi diverscaincepire
I'azione drammatico-musicale nel corso della storia

In assoluto pero egli scrive con la chiara cos@etizdover
assolvere a un compito straordinariamente impatanettere
in evidenza la base e l'aspetto puramente estetieb
fenomeno musicale Nell'opera Il bello musicale questo
compito si esplica in correlazione con lidea dillie
fondandosi sul principio che tutto cio che in maséctale, lo
su basi specificamente musicali, del tutto indigemddalle
nostre emozioni o dal bello di natura. Se pertesgono in
considerazione anche ghufsatze si giunge alla interessante
conclusione che l'idea di bello, per Hanslick, resaurisce |l
campo estetico musicale, ma ne rappresenta solo-upar
importantissima — parte. Col presente lavoro cifiggeamo
infatti lo scopo di indagare un altro concetto itasvo
dell'estetica musicale hanslickiana, quelldatima musicale

Ora, il corpus di articoli, recensioni e commerite apere
musicali pubblicate o eseguite, ci mostra che diiesse di
Hanslick non si focalizza solo su quanto di ‘belld’stato

2 vd. ad esempio il saggio di G. Payzant Elephapides,
Enthusiasts, Women And Italians: Some Byways Ofdhek
Research, in G. Payzant [2002] pp. 17-27.
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prodotto in tali opere, bensi sulla struttura deinp in quanto
tale. Anzi e possibile affermare che taluni branusmali

vengono lodati pur non risultando particolarmentdlibin

guanto l'originalita o I'abilita della costruziorfermale, come
anche l'ingegnosita di certi temi, possono di percenferirgli
valore.

Un’estetica della musica per Hanslick ha propriminpito di
svincolare questa da qualunque aspetto secondario
considerare la connessione dei suoni, il costmtisicale nella
sua interezza, in sé e per sé. Cio che é ‘effettth’esempio,
non e essenziale, e Hanslick, quasi con valenzadicei, si
domanda appunto «quanto ci sia di estetico in ¢dfetto»
[wieviel von dieser Wirkung asthetisch seivMS 83]. Un
ascoltatore critico non ripone tutto il senso detieopria
esperienza nell'estasi dell'ascolto, dunque nddtd
immediato della musica su di lui, come se questad@ppunto
causa di tale effetto. Considerare la musica camndeche
produceeccitazione e stati d’'animo, ed esaurire in ciGua
natura, non e la posizione di Hanslick, il qualeenie che: «una

contemplazione esteticdeve concepire la musica non tanto

come causa, quanto come effetto, non come cio chaupe,
ma come cid che & prodottd>E non & solo I'ascoltatore a

dover valorizzare [I'elemento puramente estetico, ma

naturalmente, e ancor piu, lo studioso:

Uno studio scientifico non deve mai attribuire atfusica o
presupporre altro_concettdl'infuori di quello estetio, se non si
vuol rendere vana la speranza di dare in futurdomedamento

3 VMS99: «Eine asthetische Anschauuma Musik niemals
als Ursache, sondern stets als Wirkung aufzufasseht als
Producirendes, sondern als Product».
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solido a questa scienza tuttora vAga.

In tal modo Hanslick fonda una moderna esteticaicales
delimitandone il terreno e sgombrandolo da tuttesllqu
funzioni secondarie (seppure non trascurabili) itatire
tradizionalmente alla musica; determinandola ralia valenza
di ‘prodotto’, di struttura osservabile neutralmented
oggettivamente, dotata di caratteristiche e vakrtonomi.
Un’autonomia che e giunto il momento di riconoseedura a
conquistarsi, visto che fin dai tempi piu antichisce abituati
ad associare certi tratti tonali e armonici a cgt@ii d’animo’
inoltre essa aveva molteplici funzioni rispettceadjuali finiva
per risultare piu una ‘accompagnatrice’ delle akirti e di
qguegli eventi per i quali veniva pensata, che ua’autonoma:

In seguito a tale sviluppo unilaterale la musicaa er
'accompagnatrice indispensabile e docile di tlgterti, era un
mezzo per scopi politici, pedagogici, ecc., eréotfiiorché arte
autonoma. (...) E l'estetologo non desiderera il soeme di tali
funzion®

Cosa attirera dunque l'attenzione dell’estetolofstingue
Hanslick un aspetto purameraetistico della musica da uno

* VMS 100: «Wissenschaftliche Behandlungen dirfen der
Musik nie einen andern Begrilffeilegen oder voraussetzen, als
den _streng asthetischemenn nicht alle Hoffnung zur einstigen
Feststellung dieser zitternden Wissenschaft aufgmgeaverden
soll».

> VMS 96: «Beim Erklingen einer Musik gleich das ihrer
Tonart entsprechende Gefuhl zu reproducirens».

® VMS96: «Auf der Grundlage dieser einseitigen Aushilglu
war nur die Musik unentbehrliche, figsame Begleitaller
Klnste, war Mittel zu padagogischen, politischenl amdern
Zwecken, sie war Alles, nur keine selbststandigadtu(...)
Der Aesthetiker wird es nicht zuriickwtinschen.

7




legato invece a sensazioni pmaturali ed elementar? Sono
due domande strettamente correlate, dal momento cbhe
esamina i costrutti musicali con competenza neiders solo
'aspetto e il valore artistico, non ‘cio che erakntare’ flas
Elementarischg ossia, dal punto di vista di Hanslick, cio che
rientra fra le ‘manifestazioni della naturddturwirkung, cio
che & si musicale, ma lo & ad un livello, per s, non-
elaborato. Seguiamo per esteso questo passaggian@mtale,
dove «I'estetico» si intreccia col «naturale / etemare»:

Nel dire che il piacere estetico che proviamo daodo un
brano musicale & conforme al suo valore artistion wogliamo
escludere che un semplice richiamo di un corno ocanto
tirolese di montagna ci possano entusiasmare pia degliore
sinfonia. Ma in questo cada musica rientra nella categoria del
bello di natura Cid che sentiamo ci viene incontro non come una
determinata costruzione sonora, ma come una detaianspecie
di azione naturale e, concordando col caratterepdelsaggio
circostante e con lo stato d’animo personale, pygersare in
intensita qualsiasi piacere artistico.

Il bello di natura (ben inteso, sempre nell’amlsigd suoni) e i
suoi effetti, dunque, possono musicalmente eguaglian

" VMS 98: «Wenn wir sagten, dal unser &sthetisches
Wohlgefallen an einem Tonstuck sich nach dessen
kunstlerischem Werthe richte, so hindert dies niclaf3 ein
einfacher Hornruf, ein Jodler im Gebirg uns zu eréih
Entziicken aufrufen kann, als jede Beethoven’scimepBpnie.

In diesem Fall tritt aber die Musik in die Reihe sde
NaturschénenNicht als dieses bestimmte Gebilde in Ténen,
sondern als diese bestimmte Art von Naturwirkungofcthen
kommt uns das Gehdorte entgegen und kann Uberemstich
mit dem landschaftlichen Charakter der Umgebung ded
persohnlichen Stimmung jeden Kunstgenu an Machéehsich
zurtcklassen».



termini di impressioni e di entusiasmo, cio chdaelusica piu
colta ed elaborata € «una determinata costruzionera» gin
bestimmtes Gebilde in Toérjenimpressioni ed entusiasmo
costituiscono per Hanslick quel ‘fattore elemeritafdas
Elementarischeche sempre si accompagna all'ascolto di una
musica, anche di quella piu elaborata, ma che oleggni caso
distinguersi dall’elementoartistico della musica stessa;
distinzione sempre possibile, e necessaria petuldiaso che
voglia esaminare attentamente la struttura di wmaposizione
alla luce di un approcci@stetico Solo I'estetica considera
I'elementoartistico:

Il fattore elementarg@uo allora avere il sopravvento sul fattore
artisticoquanto a intensita dell'impressione; I'esteticaopguale
dottrina del bello artistico, deve prendere in esdm musica
unicamente dal punto di vista artistieoquindi deve considerare
anche gli effetti che essa produce come prodotitm dpirito
umang attraverso una determinata elaborazione di qaiorf
elementari che esercita sulla pura intuizibne

Per Hanslick la musica & yrodotto dello ‘spirito umano’
[menschlicher Geikt ‘Prodotto’ [Produk] €, come abbiamo
gia notato, una connotazione di estrema importartzd,
momento che esclude il fatto che la musica compbeitéda poi
ulteriormenteprodurre effetti (siano essi significati, immagini

8 VMS 98: «Es gibt also ein Uebergewicht an Eindruck,
welches _das Elementarischéber das Artistischeerreichen
kann, allein die Aesthetik (oder wenn man strengste
formulieren will, derjenige Theil derselben, welchéas
Kunstschéne behandelt) hat die Musik lediglich toer <81>
kunstlerischen Seiteaufzufassen, also auch nur jene ihrer
Wirkungen anzuerkennen, welche sie als menschliches
Geistesprodukt durch eine bestimmte Gestaltung jener
elementarischen Factoren auf die reine Anschauung
hervorbringt».




emozioni, ecc.). Esteticamente considerata, unaicenus il
punto d’arrivo finale della nostra valutazione. &rtistico»
[das Artistischi si ferma qui. Ma in questa sua riflessione
Hanslick ci dice anche che l'«elementare» non veduye,
bensi inglobato nel momento estetico. Si ossersclema:

spirito umano —=musica \/» effetti elementari

elaborazione l

pura intuizione

L’estetica «deve considerare anchbkat[auch anzuerkenngen
gli effetti elementari! Ma deve farlo alla luce dptocesso
elaborativo da cui essi scaturiscoho.

Il richiamo alla ‘pura intuizione’ reine Anschauurjgche é
un termine di infinita complessita, sembra giuséifsi con
'osservazione che essa ha, per cosi dire, unatstastetico
superiore a quello della semplice ‘impressiofghfirucK:

Un pezzo € udito e goduto veramente solo da cdiei e
riporta non solo un’impressiongenerale sul sentimento, ma
anche un’intuizionéndimenticabile determinata proprio dael
dato pezzd®

° Questo carattere elemetare, essenziale alla musistato
recentemente sottolineato da Serra [2008] 10: «usica (...)
non & primitiva ed elementare sulla sua superficig, Io €
essenzialmentd suo corpo tiene assieme elementi semplici ed
oggettivi quali le note, i timbri, i ritmi, e |i pta ad evidenza,
rendendo possibile il concretizzarsi delle suettsire sul piano
dell’ascolto».

19vMS99: «Nur derjenige, welcher nicht blos die allgemee

Nachwirkung des Gefuhls, sondern die unvergefliche,
10



L’esperienza estetica & determinata dunque dalocere di
due fattori, quello elementare basato sull'impressione e
sull’'emozione, e quellartistico, che concentra l'analisi sul
brano considerato in sé e per sé, sulle carattdrésstrutturali
che ne fanna@uella particolare costruzione sonora. L’errore in
cui ci si e sempre imbattuti € stato, ad avvisoHdnslick,
quello di prendere una parte, il lato elementaee,ilgutto, che
chiama in causa invece la ‘pura intuizione’ ne#idificare i
tratti essenziali della produzione musicale.

bestimmte Anschauung ebdresesTonstucks mit sich nimmt,
hat es gehdort und genossenx».
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PARTE PRIMA - Aspetti critici e storici

1 — Lo status quaestionis su Hanslick

La letteratura secondaria su Hanslick € quasi antente
incentrata sul rapporto della musica con la prazheidi
determinati stati d’animo. Se li susciti, se li @bbome fine, se
sia in grado di ‘rappresentarli’. L’articolo di Zagwill [2004:
29] esordisce ad esempio con la domanda prograicenadsi
deve intendere la musica in termini di emozioniSi»ould we
understand music in terms of emotigps@opo la quale
autore si impegna a spiegare e argomentare, mstor
dell'articolo, perché egli ‘sia d’accordo’ con Héink. Sono
numerosi, soprattutto da parte di studiosi d’arggasassone, i
saggi incentrati sul rapporto musica / emozionpp@to che
non interessa solo 'ambito della psicologia, dbwveportanza
primaria di tale tematica e evidente e anzi audgiEama
interessa in larga misura estetologi e musicologlaji solo da
un approccio speculativo.

fine dell’anteprima
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Quarta di copertina

Questa monografia e dedicata al musicologo e aritic
musicale Eduard Hanslick ed esamina il concettdodna
musicale in tutti i significati che & possibileatsitrare ad una
attenta analisi dei suoi scritti. Non solo dunqupagtire dal
celeberrimo trattatoll bello musicale [Vom Musikalisch
Schoéneh ma anche dalle recensioni e scritti critici dii @
recentemente apparsa l'edizione integrale ad ogiePaetmar
Straufld Eduard Hanslick - Samtliche Schriften. Historisch-
kritische Ausgabe

Dopo una prima parte in cui vengono discussi aispetici e
storici, con riferimenti al concetto di forma in itae Schiller,
nonché alformalismodi Herbart e Zimmermann, si passa ad
individuare ed esaminare i singoli caratteri deftama
musicale e i vari significati che e possibile attirvi in base ai
diversi contesti in cui Hanslick se ne serve. Ire denso
nell'opera musicale si puo distinguere una forma wa
contenuto? Perché Hanslick da fondamentale rilevaaiia
prima? Esistono leggi nella costruzione formale rdateriale
sonoro? Queste sono solo alcune delle fondamequiabtioni
rispetto alle quali si cerca di definire la posmodi Hanslick,
ricostruendola sia a partire dalle sue riflesstenriche, sia dai
numerosi contributi critici e recensioni alle esaoni a cui in
prima persona aveva assistito in qualita di preziestimone
dell'Ottocento musicale viennese.

Giorgio Armato

Giorgio Armato (Palermo, 1969) e pianista, commosit
studioso di estetica musicale e storia della fill@santica, in
particolare). Ha conseguito il diploma in pianoéorial
Conservatorio ‘Vincenzo Bellini’ di Palermo, perieaandosi
poi alla Musikakademiedi Tubingen, in Germania, dove ha
svolto anche parte della sua attivita concertistiPaesso
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'Universita di Palermo ha conseguito nel 1993 daréa in
filosofia e nel 2008 il dottorato in ‘Estetica ecFa delle Arti’.
Tra il 1998 e il 2004 ha svolto attivita di riceroee
indipendente alléFriedrich-Alexander Universitatli Erlagen
(Germania) ed € autore della monografizer stoische
Immanenzbegrif{Logos Verlag, Berlino 2005) dedicata allo
stoicismo antico, nell'ambito del quale ha publibcdiversi
articoli in riviste filosofiche specializzate. DAD05 é docente
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